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I - INTRODUCAO

£ de senso comum gue atualmente o mercado de frabalho esta
cada vez mais competitivo e escasso para a maioria das profissdes. O meio
musical, dentro deste processo sécio-econdmico, tambem ¢ afetado. Dentro
de minha trajetéria profissional como musico, muitas vezes refleti sobre a
possibilidade de sobreviver apenas de atividades musicais. A instabilidade
financeira sempre foi uma constante em todas as minhas experiéncias
profissionais como musico. Diante desta vivéncia pessoal nasceu meu
interesse em conhecer um pouco mais sobre a situacdo profissional de
outros musicos na cidade em que vivo.

Esta pesquisa busca retratar o tipo de atividade desenvolvida
por musicos que vivem de tocar e produzir musica na ilha de Santa
Catarina. Procurou-se enfocar apenas os trabalhos de producdo musical,
portanto os musicos que trabalham com educa¢do ndo foram considerados.
Buscou-se também o entendimento do funcionamento e a dinamica de

trabalho nesta cidade.
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Este estudo poderd coniribuir para a elaboracdo de curriculos
de formacdo musical e para fornecer uma visdo mais ampla para a atuaciao
profissional dos musicos, j4 que ndo existem pesquisas atualizadas! nesta
area, tanto realizadas por 6érgdos oficiais, como no meio académico em
Floriandpolis.

A ilha de Santa Catarina caracteriza-se por ser uma local
turistico. Ela é dotada de varias praias que atraem visitantes de todo o Brasil
e do exterior. Este fato faz com que, no verio, a cidade seja invadida por
turistas, o que gera uma alteragdo na economia local, que se volta para
atender a demanda especifica do turismo.

Estas alteracdes na dinamica sécio-econdmica interferem no
mercado de musica, pois os bares e restaurantes locais procurados pelos
furistas wusam mais frequentemente miusica ao vivo em seus
estabelecimentos para conquistarem clientes. Isto nem sempre é mantido no
decorrer do ano. Segundo minha hipodtese, esta dindmica aumentaria as
ofertas de trabalho para os musicos locais, porém este trabalho vem mostrar
que nem sempre isto ocorre.

A pesquisa direcionou-se especificamente para o periodo fora
da temporada de verdo, justamente para entender a demanda local ¢
especifica da cidade. Buscou-se porém identificar as possiveis alteracdes

ocasionadas pela temporada de verio.

I Em 1988 SEGURA realizou uma pesquisa semelhante com o titulo: Dificuldades
Econdmicas da Culfura/Miisica, no Estado de Sanfa Caiarina.
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O musico tem a possibilidade de atuar em diversas atividades
profissionais: professor, cantor, instrumentista, regente de coro e orquestra,
musico de bares e restaurantes, arranjador, compositor de jingles, trilhas

sonoras, musicas para eventos e outros.

O principal direcionamento do ensino de musica é para
atividades como a de educador, compositor ou concertista, areas que,
tradicionalmente no Brasil, ttm mercado muito pequeno. Muitos miuisicos
formados em academias e universidades acabam desenvolvendo atividades
como o ensino € a profissdes voltadas ao lazer, salvo aqueles que tocam um
instrumento que possibilite um trabalho em orquestras. A criacio de jingles,
trilhas sonoras para filmes, teatros, novelas, € um novo mercado gerado
pela midia. Além disso, ha um mercado para musica de eventos e
casamentos, que absorve uma pequena parcela de muasicos e
instrumentistas.

Segundo o DIEESEZ, estas funcgdes do musico como autdébnomo,
com excecdo dos musicos de orquestra, geralmente, nido constituem
profissdes formais®, mas sim informais no mercado de trabalho, nio
existindo dados estatisticos oficiais que registrem sua ocorréncia.

Para o encaminhamento do trabalho, parti das seguintes
hipoteses:

a) Muitos musicos possuem atividades musicais fora da cidade
para complementacdo da renda,

b) Boa parte da fonte de renda da maioria dos musicos de

Florianépolis, ndo provém de atividades musicais;

Z - DIEESE - Departamento Intersindical de Estatistica e Estudos Sécio-Econdmicos.

# - Profissdes formais sio aquelas que possuem registro em cartfeira de trabalho. As
profissdes informais nio possuem tal registro.
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c) O fato de o mercado ser restrito e ndo possuir uma tradicdo
cultural forte, di-se por esta cidade ser periférica comparado aos eixos
culturais Rio de Janeiro-Sdo Paulo e Porto Alegre-Curitiba;

d) O que da vazdo 4 mio de obra dos musicos na cidade, além
do ensino, é o trabalho com musica em locais de lazer. Por ser Floriandpolis
uma cidade turistica, possui uma atividade intensa nessa area, mas nem
sempre com demanda continua no decorrer do ano, tornando as
possibilidades de trabalho fora da temporada muito restritas;

e) Os trabalhos com musica popular ddo mais reforno

financeiro do que os com musica erudita.

1.1. Breve hisforico

A profissdo de musico, dentro do contexto do mundo ocidental,
possui registros desde a Idade Média. Restringia-se genericamente a trés
ramos de atividades: 1 - na Igreja, onde a atividade basica era como cantor,
mestre de capelat e compositor para atuacdo durante os servicos religiosos e
comemoracdes; 2 - nas cortes, como musicos instrumentistas e compositores
para entretenimento da nobreza em festas e bailes; 3 ~ em emprego publico
como “vigia”s da cidade ou como musicos das bandas de guardas, também

responsdveis pela musicalizagdo de eventos civis, formaturas e casamentos.

4 Mestre de capela ou Kantorera o musico da igreja responsavel por todas as atividades
musicais da capela, assim como a regéncia e coordenacao do coro (RAYNOR,1286).
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Ja desde esta época muitos musicos desempenhavam mais de uma atividade
musical dentro de sua atividade profissional. Alguns tinham empregos em
outros setores do mercado de trabalho fora da area musical. Somente no séc.
XIX comeca a estabelecer-se a idéia do concerto publico e da atividade de

musico autdnomo, sendo Mozart seu grande precursor (RAYNOR, 1986).

“Foi Mozart, e mais decisivamente Beethoven, ambos
vivendo como autdnomos em Viena, dependentes da mais ampla e
variada gama e recursos que pudessem engendrar para ganhar a vida,
que transformaram o concerto publico em veiculo para musica nova e

importante™®,

O desenvolvimento sécio-econdmico e tecnoldgico dos ultimos
séculos abriu espaco para a atuacdo dos mais variados tipos de miusicos em
todo o mundo. No século XX, a variedade é cada vez maior. O surgimento
do cinema e da televisdo abriram campos como a composicdo de trilhas e os
Jingles, assim como o radio e a industria discogrdfica. Esta ultima ¢
responsavel por grande parte do giro de capital do planeta. Nas décadas de
50 e 60 alguns compositores, entre eles Nono e¢ Berio na Europa,
utilizaram-se da composicio musical como forte instrumento de

propaganda politica dos partidos (GRIFFITHS, 1986: 176).

5 Vigia era um musico que sabia tocar a sacabuxa, um instrumento semelhante a um
trombone, e tinha a responsabilidade de alertar a cidade na chegada de algum invasor
(Idem).

& Idem: p. 371.
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No Brasil, a atividade musical de origem européia comegou no
periodo colonial com a vinda dos padres jesuitas, sendo estes 0s primeiros
professores de miusica européia no Brasil, tendo com o objetivo a
catequizacdo e desculturacdo dos indios brasileiros. Mais adiante, existiam
os conjuntos instrumentais dos charamelleyros” e o emprego do negro
escravo como musico de serenatas para os aristocratas (KIEFER, 1977: O a
17).

Atualmente no Brasil, a situacdo do musico ¢ peculiar. A
linguagem da musica erudita de origem europeéia, mais difundida no meio
académico, ndo oferece um amplo mercado de frabalho. Os musicos
eruditos podem atuar em orquestras, corais ou no ensino com salarios mais
estaveis. As demais atividades, tais como a de concertista ou composifor
erudito, salvo algumas excecdes, ndo proporcionam fonte de renda estavel.
A musica feita em casamentos, formaturas e outros eventos, segundo relato
de profissionais dessa drea, proporciona a sobrevivéncia de alguns musicos
que fazem parte de determinados circulos sociais mais privilegiados cujo
mercado é monopolizado por alguns empresarios que se relacionam com
igrejas e instituicoes especificas.

A funcdo de regente de coro, se bem administrada, ¢ uma
atividade que pode ter um bom retorno financeiro no Brasil. Muitas
empresas de grande porte formam corais para atuacdo de seus funcionarios

pois, além de proporcionar uma distracdo e lazer para os empregados,

7 “Q termo choromelleyro (ou charamelleyro) abrangia nio so os tocadores da charamela
(instrumento de palheta dupla, de som estridente, do qual descendem o oboé e o fagote),
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divulgam o nome da empresa em apresentacSes publicas. As prefeituras de
diversas cidades também ufilizam-se deste recurso, que exige um
profissional com esta formacdo especifica e com disponibilidade de
deslocamentos semanais.

J4 na musica dita popular, as possibilidades de trabalho estdo
um pouco mais abertas, por esta possuir mais aceitacdo publica e um leque

maior de atividades.

“O mercado de trabalho para estudantes de musica hoje no Brasil
tem suscitado demandas nos departamentos universitarios para o
aprendizado de técnico da composigdo e conhecimento das convengdes
musicais e tecnolégicas da produgdo de musica popular, jingles, trilhas

sonoras”s.

Segundo LUCAS esta demanda néo ¢ atendida pelos curriculos e
formacdes dos docentes das universidades, formando uma lacuna neste
setor.

Baseado em minhas observacdes pessoais e relato de atuantes da
4rea, a situacdo dos musicos populares nao se apresenta de forma estavel ou
com muita oferta de trabalho. Mesmo para aqueles musicos que, de alguma
forma, atingiram certo sucesso publico com gravagdes de . discos e

participam ativamente da midia (situacdo de uma pequena parcela dos

mas também de outros instrumentos de sopro” KIEFFER, 1977: 14 e 15.

8 LUCAS, Maria Elizabeth. Miisica popular, 4 porta ou aporia na academia?In: Em Paula.
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musicos no Brasil, geralmente vivida por cantores), o reforno financeiro,
segundo relato dos mesmos, ndo é grande, pois o montante de capital
gerado pelo musico fica com as gravadoras, produforas e, principalmente,
com 0s empresarios dos meios de comunica¢do de massa. O que torna a
renda do musico mais expressiva sdo os shows que atraem um grande
publico, formado por sua atuacao na midia.

O ftrabalho com jingles e trilnas sonoras para ftelevisdo e
cinema, segundo Ziskind?, é uma atividade de bastante retorno financeiro
no eixo Rio-Sdo Paulo. Infelizmente ¢ um mercado muito restrito e
disputado apenas por compositores conhecidos e com ligacdes de amizade
com os poderosos detentores dos meios de comunicagio.

Profissionais de miisica que ndo possuem fama publica,
distantes dos meios de comunicacio e suas redes de prestigio, tendem a
ocupar espacos mais alternativos como o ensino, oficinas de musica,
musicalizacdo teatral, participagdo em festivais, eventos, bares, hotéis,
restaurantes e shows de pequeno porte. O ramo de atividade dependerd
sempre do tipo de instrumento ou musica que ¢ tocada, ou do tipo de
especialidade musical desenvolvida, sempre ligado as necessidades e
oportunidades do mercado.

Em Florianopolis a atividade musical, tanto popular como
erudita, possui caracteristicas peculiares. O que se observa € que, apesar de

esta ser uma capital de estado, a cidade nao possui uma orquestra

9 _ palestra ministrada em 21/06/ 96 no Centro de Artes da UDESC, onde Hélio Ziskind
relatou sua experiéncia profissional.
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profissional onde os musicos recebam saldrio fixo, 0s corais sdo poucos e
amadores, o trabalho com televisdo, teatro e cinema é muito pequeno e
monopolizado por pouquissimas pessoas. Estes fatos acabam dificultando a
atuacdo profissional musical na cidade.

Nota-se que a situacdo do teatro nido é muito diferente da
musica: “ndo existem condicdes de materializacdo de um mercado de
trabalho profissional para os grupos locais” (CARREIRA, 1996: 11). O autor
atribui esta realidade a uma complexa série de fatores a comecar por uma
“independéncia do modelo profissional do teatro do eixo Rio-Sdo
Paulo”(idem).

O caso da musica também é de certa forma resultado de uma
série de fatores que tornam o mercado local da producdo musical dificil e
longe de competir nacionalmente. Muitas vezes ndo pela qualidade do
trabalho mas, principalmente, pelas estruturas informais de influéncia

social e econdmica.
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1.Z. Metodologia

O ftrabalho partiu de uma pesquisa qualitativa visando ol
entendimento da atuacdo profissional do musico popular de Floriandpolis,
através de um trabalho de campo usando-se como técnica a histdria de vida
topica.

Inicialmente fez-se uma pesquisa bibliografica para
entendimento do processo de pesquisa de campo e pesquisa qualitativa.

Para o frabalho de campo optou-se pela “entrevista
ndo-diretiva” que, segundo CHIZZOTTI (1995: 92 a 95), consiste em obter
as informacdes no livre discurso do entrevistado. Porém, para as
informacdes ndo ficarem muito dispersas, escolheu-se a forma
semi-estruturada pois, para conducdo das entrevistas, foi elaborado um
roteiro de questdes (anexo 1) que serviu para orientagdo e direcionamento
dos relatos fornecidos no decorrer das entrevistas (NETO, 1993: 58). O
mesmo procedimenfo foi adotado com as enfrevistas com o0s
empreendedores.

O wuniverso escolhido foi o dos musicos instrumentistas
populares atuantes na ilha de Santa Catarina em bares noturnos, teatros e
musicos de atuacdo conhecida através da midia na cidade. Inicialmente a
idéia de universo incluia canfores e musicos erudifos. Porém foram

excluidos os cantores pela dificuldade em marcar enfrevistas, e 0os musicos
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eruditos porque nio se verificou uma atuacéo profissional consideravel dos
mesmos nos bares e teatros da cidade.

A escolha da amostra para a pesquisa deu-se da seguinte forma:
a) primeiros contatos com miusicos conhecidos;

b) visitas aos locais onde hd producdo musical;

¢) indicacdes através de contatos informais;

d) indicacao dos musicos enfrevistados (no decorrer das entrevistas) sobre
colegas que possuissem uma producdo musical que representasse parte
significativa de sua fonte de renda.

Este procedimento caracteriza-se, segundo LEVIN (1978: 101),
como amostras ndo-casuais, pois incluem-se apenas os individuos
diretamente relacionados com o enfoque da pesquisa, deixando-se de lado
os sujeitos que ndo confribuem para o fema. Optou-se por este
procedimento pois o objetivo do trabalho era enfocar um publico muito
pequeno e especifico, do qual se deveria tirar o maximo de informacgdes.

Em outra pesquisa sobre improvisacdo envolvendo musicos da
noite em Porto Alegre, MARTINS (1996) usou a mesma técnica de indicacao
dos proprios sujeitos da pesquisa para selecdo das amostras obtendo bons
resultados. Esta estratégia bem sucedida veio a influenciar minha decisao.

O registro do material coletado foi feito através de anotacoes
durante e imediatamente apods as entrevistas. A utilizacdo de gravagido como
técnica foi tentado na primeira entrevista mas causou constrangimentos,

sendo assim deixada de lado. A falta de um equipamento de gravacao
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adequado também contribuiu para o abandono deste procedimento. GIL
(1987:121) diz que a maneira mais eficiente de registro é o feito no ato da
entrevista, através de anotacdes ou gravagdes mas, na impossibilidade
desta, para uma entrevista de mais qualidade deve-se fazer anota¢des logo
apos as mesmas, correndo-se o risco das limitagdes da memoria humana e
de distorcdes dos elementos subjetivos que se projetam na reproducdo da
entrevista. Em muitas das entrevistas feitas, o procedimento escolhido foi a
realizacio de anotacdes dos topicos principais durante a fala do entrevistado
e o registro de detalhes logo apos o término do encontro, em outro local.

A maior dificuldade encontrada no trabalho de campo foi o
encontro com os musicos para a execucdo das enfrevistas, apds o contato
inicial. Alguns marcavam locais e hordrios e ndo compareciam, outros
demonstravam muito interesse mas nio tinham tempo ou os horarios nio se
encaixavam.

Algumas solugdes alternativas foram encontradas como em trés
casos em que a consulta foi feita pelo telefone. Em um deles o entrevistado
reteve tanto as informacdes que a entrevista ndo pode ser aproveitada para
a pesquisa. Nas outras duas foram fornecidos dados relevantes.

Em dois casos os sujeitos pediram o questiondrio por escrito,
que devolveram em outro momento. Isto foi funcional, mas acredito que se
perderam informacgoes ricas.

Foi observado da parte de alguns musicos uma resisténcia em

fornecer a entrevista. Acredito que isto tenha ocorrido devido ao fato de
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existir uma resisténcia natural de algumas pessoas de darem informacdes de
sua vida privada (especialmente com relagdo a sua sifuagdo profissional e
financeira). O rendimento mensal foi um dos itens questionado com todos
os entrevistados, mas somente 4 responderam diretamente em numeros
reais, fazendo com que este dado fosse eliminado do frabalho. Outro motivo
dessa resisténcia pode ser o fato de eu estar representando uma instituicdo
universitdria, podendo assim vir a denunciar alguma irregularidade em
suas atividades, comprometendo sua vida profissional.

Outras pessoas demonstraram maior interesse de colaborar com
a pesquisa e fizeram questdo de marcar encontro o mais breve possivel.

Em geral as entrevistas foram realizadas oralmente nas casas
dos entrevistados, em bares antes das apresentacdes e em locais de trabalho
dos musicos como escolas e outros.

Para confrontar e complementar as informacdes obtidas com os
musicos foram feitas entrevistas com alguns empreendedores que
empregam ou trabalham diretamente com os musicos. Para isto escolhi
aleatoriamente alguns bares que trabalham com musica ao vivo espalhados
pela ilha e tenfei o contato com os proprietarios. Durante as entrevistas com
os musicos surgiu o nome de uma produtora cultural que trabalha com
musicos. Achando de importancia para o trabalho consegui o contato e
inclui estes dados como parte da pesquisa.

Com relacio 4 dinamica das entrevistas com ©0s

empreendedores, além da dificuldade de encontra-los e de estes disporem-se
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a conversar, o maior problema enfrentado foi durante as entrevistas, pois
todas elas foram feitas no periodo de funcionamento dos bares ou da
produtora. Ou seja, ocorreram em meio a muifas interferéncias que, muitas
vezes, prejudicaram a profundidade das informagées por dispersdes.

Outros dados buscados para enriquecimento do trabalho, com
relacdo a organizacdo profissional e atuacdo, foram junto a Ordem dos
Musicos do Brasil (OMB) e a Associacio de Musicos Profissionais de
Floriandpolis, através de entrevistas com seus representantes.

Apds o término das entrevistas deu-se o inicio do trabalho de
analise e interpretacdo do material coletado. GIL afirma que este processo
pode ser muito variado, mas que boa parte das pesquisas seguem 0S passos

que ele cita:

“a) estabelecimento de categorias;

b) codificacido;

c) tabulacao;

d) analise estatistica dos dados;

e) avaliacdo das generalizagdes obtidas com os dados;
f) inferéncia de relagbes causais; €

) interpretacdo dos dados”1°,

Para esta pesquisa praticamente foram seguidas as mesmas

etapas indicadas acima com excecdo do item (d). A analise estatistica dos

10 GIL, Antonio Carlos. Méfodos e técnicas de pesquisa social. p.166 ¢ 167.
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dados nio se fez necessario para este tipo de pesquisa. Ao chegar na etapa
(g), citado pelo autfor para interpretacdo dos dados, fornou-se necessaria a
busca de bibliografia para melhor entendimento e fundamentagido das
analises a partir dos resultados obtidos. Tendo concluido esta etapa partiu-se
para as conclusées e, finalmente, a elaboracio do relatério final

(monografia).



II - DOS MUSICOS (1° tema, ténica)

2.1. Perfil

Os musicos entrevistados sdo residentes em Florianopolis,
embora alguns vindos de outros lugares e distribuem-se, em sua maioria,
em uma faixa efaria de 30 a 43 anos.

Possuem uma formacdo musical bem variada e uma formacéao
académica ndo muito elevada, mas a maioria recebeu incentivo e apoio
financeiro da familia para dedicarem-se a sua profissdo. As tabelas que se
seguem mostram o perfil dos entrevistados: dados pessoais, origem familiar,

formacdo escolar, formacdo musical e vida profissional de musico.
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2. 1.1 Dados pessoais

Com relacdo a idade observou-se o seguinte:

Tabela 1 ~ Idade.

A grande maioria dos enfrevistados (76,5%) tem de 30 a 50
anos de idade. Este dado vai de encontro a minha hipdtese de que os
individuos que vivem de musica por necessidade de sobrevivéncia
estabelecem-se profissionalmente apds os 30 anos. Dois dos frés musicos
com menos de 30 anos de idade que participaram das entrevistas moram
com 0s pais e ainda recebem apoio financeiro da familia.

A 1dade em torno dos 30 anos representa um periodo decisivo
na vida profissional da maioria das pessoas, pois é um momento de
transicdo para uma vida de maior responsabilidade. O musico Paulo Moura

em entrevista para a revista Isfo E declara que:
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“S30 poucos os musicos brasileiros que nao se desiludem por volta dos vinte

e cinco e trinta anos. Nesta idade, compreendem que a Uinica maneira de

»l

sobreviver como musico profissional é abrindo médo da prépria liberdade”'.

Muitos dos entrevistados queixaram-se do desgaste fisico e do
pouco retorno de ser musico da noite, o que pode explicar o pouco numero
de musicos com mais de 50 anos atuantes nestes locais. O unico musico
desta pesquisa nesta faixa etdria tem 57 anos e trabalha basicamente com
musica de propaganda (jingles, gravacdes e trilhas sonoras) em seu estudio

particular. E ndo atua como musico de bar.

Esta tabela mostra que existe um bom numero de musicos
oriundos de Floriandpolis atuando no mercado local. Se considerarmos o

Estado como um todo, quase a metade dos musicos atuantes em

! Declaracdo feita por Paulo Moura para a revista Isfo En.° 447 de 17/07/1985 e citada
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Floriandpolis nasceu em Santa Catarina. Se for levado em conta o fato de se
tratar de uma capital de estado e uma cidade turistica, onde pesquisas
recentes na drea apontam que existe uma forte imigracdo de camadas
médias, este niimero pode até ser considerado alto.

Poucos musicos limitaram-se ficar apenas em Florianopolis,

como mostra a proxima tabela.

Tabela 3 - 'L..oéallut-:le r‘emdencia.:

Apenas 11,8% dos entrevistados nunca sairam da capital do
estado. Este dado é importante pois demonstra a ampliacdo de experiéncia
cultural e de parametros de valores dos musicos para exercicio da profissao.
A grande maioria dos musicos j4 vivenciou outras manifestacdes culturais
em outros centros, o que pode representar que os profissionais que hoje
atuam nesta cidade tiveram a oportunidade de conhecer ambientes musicais

mais dinamicos que Florianopolis.

por SEGURA (1988: 31).
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2.1.2 Origem familiar

O meio e o apoio familiar aos musicos pode ser importante para a

formacdo do musico. As tabelas que se seguem procuram enfocar este tema.

".["abela 4 - Profissdo do pai.

As profissdes dos pais dos entrevistados sdo bastante variadas. A
que obteve maior incidéncia em repeticdo (17,6%) foi a de musicos,
confirmando algumas hipoteses de hereditariedade musical e/ou influéncia
do meio cultural sobre o individuo. Entretanto 82,4% dos entrevistados nao
sdo filhos de musicos. Gardner, falando sobre inteligéncia musical, aborda
esta questio sem muifo compromefimento quando relata pesquisas
confirmando que a habilidade musical ¢ suscetivel a estimulo e freinamento

cultural, mas ndo nega a hereditariedade quando expde:
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“,..se houvesse qualquer area de conquista humana na qual valesse a
pena ter um background genético profuso ou adequado, a musica seria um
competidor formidavel. A misica flui em certas familias - como as familias
Bach, Mozart ou Haydn ~ é uma linha de evidéncia possivel, mas fatores nao
genéticos (sistemas de valores ou procedimento de treinamento) poderiam

ser igualmente responsaveis nestes casos”?.

O mesmo autfor cita o caso de Arthur Rubinstein que proveio de
uma familia onde ninguém possuia o menor talento musical e tendo ele
chegado a tornar-se um dos maiores pianistas de todos os tempos. Isto
demonstra que a genética ndo representa um fator determinante no
desenvolvimento cultural. Mesmo nesta pesquisa, embora em menor
nimero, alguns entrevistados relataram que em suas familias foram os
inicos que dedicaram-se a musica.

Muitos dos educadores musicais, no qual eu também me incluo,
sAo contrarios a posicdo da hereditariedade, justificando que, se assim fosse,

nao se faria necessario o papel do educador e da educacéo.

« ey sensivel 4 musica’ ndo é uma questao mistica ou de empatia,
ndo se refere a uma sensibilidade dada, por razdes de vontade individual ou
de dom inato, mas sim a uma sensibilidade adquirida, construida num

processo ~ muitas vezes ndo-consciente ~ em que as potencialidades de cada

2 GARDNER, H. A feoria das infeligéncias multiplas. 1994. p. 88.



Dos musicos 22

individuo (...) sdo trabalhadas e preparadas de modo a reagir ao estimulo

musical”?.

Tabela 5 -~ Profiséﬁo da mae.

Com relacdo as maes, 58,8 % dedicam-se ao lar, contra quase
41,2% que possuem uma profissio e trabalham fora. Dentre estas profissdes
estio a de advogada (inativa), musicista, empregada doméstica, artista
plastica e quimica legista. Nenhum dos musicos referiu-se com énfase a

atividade profissional da mae como referiram-se 4 do pai.

14

17

Tabela 6 - Apmo dos pais ao estudo de misica.

As entrevistas mostraram fambém que 82,4% dos profissionais

receberam apoio total dos pais para dedicarem-se ao estudo de musica. Este

3 PENNA, M. Reavaliacoes e buscas em musicalizagdo. 1920. p. 21.
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dado, em minha opinido, é o mais relevante pois sem um apoio familiar
adequado o estudo de musica seria muito dificil ou mesmo invidvel.

Quase todos os entrevistados demonstraram vir de uma familia
com condigdes financeiras razodveis para um desenvolvimento cultural
bésico, com exce¢io de um dos entrevistados, filho do funciondrio de uma
escola e de uma empregada doméstica, que veio de um berco menos
privilegiado. Mesmo assim, relata que seu cavaquinho foi presente de sua

mdie.

2. 1.3 Formacdo escolar

Tiibél::i 7 - Forfnétgﬁo eséciar.

A formacdo académica ocupa um segundo patamar de
importancia que os musicos consideram para sua profissao. Nenhum deles

possui algum tipo de pos-graduacdo e, dos 17,6% que possuem graduacao,
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apenas 11,8 % fizeram suas graduacdes em musica; o outro graduado
formou-se em economia.

Embora exista um baixo numero de musicos com formacdo
universifaria, mais da metade dos entrevistados ja teve algum tipo de
contato com o meio universitario. Isto demonstra um grau de instrucdo e
cultural mais elevado.

Em ftrabalho realizado sobre dificuldades econdmicas dos
musicos em Santa Cafarina, Segura (que também fez parte das entrevistas)
afirma em seu texto que em funcdo da vida musical ndo fornecer condicdes
razoaveis de sobrevivéncia, as pessoas com grau de instrugio mais elevado
optam por outras profissoes, fazendo da pratica musical uma atividade de
lazer (SEGURA, 1988: 27).

Os dados desta pesquisa confirmam a posicdo acima, embora eu
considere que a op¢do pela vida musical ndo exija um curso superior.
Alguns musicos inclusive consideram que o academicismo toma o tempo de
dedicacdo a pritica estritamente musical que, para os musicos, é de vital
Importancia para sua formacgdo e atuagdo profissional. Acredito que esta
possa ser uma das causa do baixo niimero de mtusicos atuantes que possuam
formacgdo académica.

Dos entrevistados que cursavam a universidade durante as
entrevistas, todos frequentavam o curso de Licenciatura em musica no

Centro de Artes da UDESC.
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Um dado que pode levar a reflexdes, é o fato de ndo existir
entre os entrevistados alguém formado pelo curso de musica da UDESC. Esta
pesquisa mostra que esta situacdo pode reverter-se, ja que existem quatro
profissionais freqiientando a UDESC e que, provavelmente, se manterdo no
mercado depois de formados.

Dentre os entrevistados que tentaram frequentar um curso
universitario e o abandonaram, a mefade conta que desistiu no ultimo
semestre em funcdo de shows e¢ turnés pelo Brasil. Os cursos eram de

arquitetura, histéria e jornalismo.

2.1.4. Formacgdo musical

Tabela & - Idade do inicio dos estudos em mﬁéica.
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Pesquisas especificas de educadores tais como Gardner, Bruner,
Swanwick* e outros mostram que para uma atuacido profissional, os estudos
em musica devem ser iniciados em uma idade ndo muito avancada. Nesta
pesquisa esta hipotese confirma-~se: 76,5% dos entrevistados tiveram sua
iniciagdo musical antes dos dez anos de idade.

Gardner diz que o dom humano que se manifesta mais cedo € o
talento musical, embora ndo se saiba a causa deste fendmeno. Suas
pesquisas demonstram que mesmo bebés de dois meses ja demonsiram
capacidade de igualar alturas, volume e contornos melddicos das cangdes
das suas maes. Mas somenfe em forno dos nove anos de idade que, baseado
' no pensamento de Piaget, Garner considera a crianca capaz de atingir uma
concepcdo musical de habilidade mais consistente, levando a pratica
musical mais a sério.

Um dos musicos entrevistados relata que comecou a atuar
profissionalmente aos dez anos de idade tocando salsa em bailes noturnos.
Gardner considerou musicos desta faixa etdria como precoces, sendo este o
primeiro ciclo de maturacdo musical. Um segundo entrevistado comecou a
atuar profissionalmente aos treze anos de idade, momento em que o mesmo
autor considera a segunda e mais central crise para os jovens precoces que
desejam dedicar-se 4 carreira musical. Nesta época o individuo deve
ponderar se ele proprio deseja seguir esta vocacdo, ndo mais dependente da

vontade dos pais como acontece na primeira crise em torno dos nove anos

4 Estes pesquisadores sdo atuantes e respeitados em pesquisas de ponta na drea de
Educacdo ¢ Educacdo Musical.
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de idade (GARDNER, 1994:78 a 99). Ambos os entrevistados tiveram sua

iniciacdo musical tdo cedo que nem se lembram como comecaram.

Tabela 9 - Meio em que se deu a iniciagdo musical.

O meio familiar, conforme ja foi abordado, foi o mais propicio
para o desenvolvimento musical: 35,4% dos musicos entrevistados tiveram
sua iniciacdo neste ambiente. Os demais musicos tiveram suas iniciacoes
musicais em outros ambientes que ndo a familia. O incentivo de amigos ¢
colegas, pode ser muito importante para uma dedicagio nos estudos

musicais (especialmente na adolescéncia).
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Tabela 10 - Fofrﬁaqﬁb Tmusical.

Fsta tabela mostra um predominio de estudos informais nos
miisicos da noite de Floriandpolis. Apenas 29,4% dos entrevistados tiveram
estudos formais com professores em sua trajetoria musical, 11,8% passaram
a ter aulas de musica somente apos o inicio de sua atuacdo profissional.

Um dos motivos do predominio de estudos informais sobre os
formais dos entrevistados pode ser o fato de a maioria das atuacoes
profissionais se dar no campo da musica popular, que, geralmente, ¢
excluida do meio académico. LUCAS, em artigo sobre este assunto, afirma
que o mercado da musica no Brasil estd mais voltado para a musica

popular. Com relagdo a academia afirma:

“Nas escolas, 0 ensino de musica formal € cada vez mais confrontado
pela experiéncia musical dos estudantes calcada na variedade estilistica

disponivel através da difusio midia eletronica. Os educadores musicais
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estdo sentido o desafio da sala de aula. Pode-se falar em uma conjuntura de
profusdo de meios e estilos de fazer musica cuja velocidade de propagacio a

academia nio estd estruturada para acompanhar”>,

2.1.5. Vida profissional e fonte de renda

A grande maioria dos musicos entrevistados dedica-se somente
4 musica e tira desta atividade, de intimeras possibilidades de atuagao, sua
fonte de renda. As tabelas que se seguem mostram com mais detalhes este
perfil.

Enfocando apenas as atividades musicais procurou-se saber que

tipo de trabalho deu inicio 4 carreira musical e chegou-se a seguinte tabela:

Tabela 11 - Primeiras a,tividades'profissioﬁais com musica.

SLUCAS, E. £m pauta. 1992.p. 4.
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A maioria dos entrevistados comecou suas atividades atuando
como instrumentista. Apenas 11,8 % iniciaram dando aulas de msica.
Muitos comecaram cedo; um deles ja tocava profissionalmente aos dez anos
de idade, outro aos 13 em bandas de baile. Apenas dois dos entrevistados
comecaram a atuar profissionalmente apés os vinte anos de idade. As outras
atividades referem-se a concertos de musica erudita, dirigente de banda,

atuacdo na banda militar e banda de rock.

Tabela 12 - Profissdo.

A grande maioria dos musicos entrevistados (70,6 %) dedica-se
somente a atividades relacionadas a4 musica e intitulam-se musicos®; os
demais, além de musica, exercem outras atividades como professores,
micro-empresarios ¢ um funcionario piiblico. Um dos entrevistados largou
a profissio de musico, dedicando-se a outra atividade.

Segura declara em seu trabalho que é muito dificil se viver s6

de musica e cita um depoimento do bandolinista Jacob Bittencourt,

6 Coloco o termo intitulam-se musicos, pois um dos entrevistados exerce atividades
profissionais como empresario de equipamentos de som, e encara as atividades musicais
como forma de lazer. Ao perguntar sua profissao disse que era musico, embora minha
classificacio, pelo seu histdrico, seria a de ex~-musico.
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reconhecido nacionalmente, que encara sua carreira musical de forma
amadoristica e nunca teve confianca de viver exclusivamente de musica
devido a inseguranca do retorno profissional oferecido por esta atividade
(SEGURA, 1988: 32).

Além de pesquisar atividades musicais procurou-se averiguar
se algum outro tipo de trabalho fora da musica fez parte da trajetéria
profissional dos entrevistados, e o niimero obtido foi bastante baixo como

mostra a préxima tabela.

"fabela 13 - Tipo de ffaﬁétlho ja realizado.

Observa-se que 70,6 % dos entrevistados nunca frabalharam
em outra atividade além da musica, porém dentro da area de musica a
grande maioria ja exerceu diversas atividades.

O préximo quadro mostra quais sdo estas atividades e quantos

desenvolvem outros trabalhos.
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| Tabeia 14 - Atividades desenvolvidas na drea da musica.

Observa-se que 47 % dos entrevistados ja participaram de
gravagdes de discos ou j4 compuseram ou participaram como
instrumentistas em trilhas para filmes, teatro ou televisio. Dois dos
enfrevistados ja trabalharam como musicos de rua, um no Rio de Janeiro e
outro na Suica. Os mesmos também ja participaram como instrumentistas

em gravacoes. Os demais entrevistados tocam em locais noturnos e em

bandas dentro de Floriandpolis.

Tabela 15 - Setbr onde oiﬁteve 0 maior retorno finance.ir"o..-
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A maioria dos entrevistados recebeu maior retorno financeiro
tocando de alguma forma. Apenas 23,5% receberam mais proventos em
atividades extra~musicais. Esta minoria recebeu valores em média mais alto
nestas atividades que os demais musicos, como assessor do Secretdrio de
Justica, dono de escola de musica e atuagdo em propaganda.

Nesta pergunta muitos dos entrevistados colocaram que houve
periodos, épocas ou anos em que se ganhava mais, periodos estes
geralmente ligados aos planos econdmicos do pais. Alguns colocaram que
durante o periodo da Lei Sarnei, de 1986 a 1991, ganhou-se muifo dinheiro
com musica. Qufros dizem que ganharam muifto no periodo do Flano
Cruzado em 1985. Com excecgdo de um entrevistado, todos queixaram-se do
periodo atual dizendo que nunca ganharam tdo pouco’.

Dentro de minha experiéncia profissional houve um periodo de
muita atuagdo em concertos com um grupo de camara sendo que, com O
término da Lei Sarnei em 1991, houve uma queda dréstica no numero de
apresentacdes, vindo de encontro 4 vivéncia dos demais musicos desta
cidade.

Com relacdo a lei Sarney de incentivo a cultura, que foi

mencionada por alguns enfrevistados, Segura afirma:

7 Ver anexo 111, planos econdmicos: breve resumo.



Dos musicos 34

“A Lei n.° 7505 de 02/07/86, consiste na concessdo de beneficio
fiscal as pessoas fisicas e juridicas que investirem em projetos culturais de

qualquer espécie”s.

Esta lei possibilitou o patrocinio de inumeras atividades
musicais até o seu término em 1991, durante o governo Collor. Muifos
eventos e projetos puderam ser vidveis e obtiveram vida com o apoio desta
lei. Seu término foi justificado pelo abuso feito dela pelas grandes empresas
de televisdo e rddio que tinham foda sua programacdo e orcamentos
bancados pelo governo, como shows de musicos estrangeiros € programas
de TV, fugindo a seu objetivo inicial de apoio a cultura local.

Contrario a uma das hipdteses da pesquisa, a temporada de
verdo foi citada por boa parte dos entrevistados como sendo um periodo de
menor retorno financeiro. Alguns entrevistados disseram que o periodo de
temporada era pior profissionalmente, pois muitos musicos de fora vém 24
cidade. E tocam em troca de bebida ou estadia para o verdo, tirando o
espaco de musicos locais.

Para contextualizar o momento, procurei saber o que os
musicos estavam fazendo durante o periodo das entrevistas. (de agosto a

dezembro de 1996).

* SEGURA, Dificuldades econdmica da culfura/muisica no estado de Santa Catarina. 1988.
p. 54.
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.Tabela 16 ~ Atividades que desenvolvem.

A maioria dos entrevistados (52,9%) toca profissionalmente sem
nenhuma oufra atividade extra-musical. O trabalho com aulas de musica ¢
com equipamentos de som foi considerado fora do campo da pesquisa, pois
esta visou apenas os frabalhos de producdo musical. Dois dos entrevistados

declararam que t¢m em um estudio sua principal fonte de renda.

Tabela 17 - Origem da renda familiar.

As entrevistas mostraram que 41,2% possuem sua fonte de
renda somente de atividades musicais na cidade; 29,4% dos entrevistados
recebem ainda apoio dos pais ou do conjuge para a sobrevivéncia; 29,4%

praticam outras atividades para sobrevivéncia ou complementacio da
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renda. Um total de 58,8% ndo usa da musica como unica fonte de renda.
Este dado vai de encontro a uma das hipdteses do trabalho de que as
atividades ndo-musicais constituem boa parte da fonte de renda da maioria
dos musicos de Floriandpolis.

Outra hipdtese desta pesquisa era a de que existiriam trabalhos
fora da cidade que contribuissem para a fonte de renda dos musicos, o que
ndo foi constatado. Apenas dois entrevistados sairam da cidade para
trabalho no exterior e em Salvador mas, segundo eles, esta atividade ¢
esporadica e acontece uma vez no espago de anos, nio se caracterizando
como uma fonte estavel de renda.

Restava saber o que os musicos desejam para suas vidas
profissionais e quais eram seus planos para o futuro. Optou-se por nao
utilizar os nomes dos miisicos entrevistados para evitar qualquer tipo de
constrangimento que isto possa ocasionar, dessa forma o0s musicos

entrevistados sdo identificados aqui por numeros de 1a 17.

1 Deseja gravar um CD, dar continuidade ao seu projeto Florianopolis in
Jazz e participar de mais shows.

2 Tocar com os melhores miusicos, gravar suas composicdes e produzir
trabalhos proprios.

3 Sem planos, mostrou-se desestimulado com a afividade musical.

4 Estudar muito, deseja saber tudo sobre sua area.

5 Montar um estudio e uma produtora.
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6 Dar prioridade 4 sua empresa, gravar um disco com sua banda e atuar
com producao no teatro.

7 Continuar investindo em trabalho com sua dupla de shows e ir para um
grande centro cultural como Sao Paulo e Rio de Janeiro.

8 Melhorar a qualidade de vida dos musicos, terminar a faculdade , estudar
composicio no Rio e aperfeicoar-se musicalmente.

9 Seguir o curso de musica, fazer mestrado, ir para fora do pais, formar
uma escola de musica e reger uma orquestra sinfonica.

10 Dedicar-se & composicdo, informatica musical e shows, dar apoio aos
musicos na Fundacao.

11 Dar continuidade aos shows e gravacdes em sua banda de pagode e
estudar violdo.

12 Voltiar a tocar, se houver oportunidade.

13 Montar um estidio, trabalhar com educa¢do musical infantil, fazer
transacdes com instrumentos musicais, gravar discos e deixar de ser mais
um operario musical.

14 Evoluir musicalmente.

15 Explorar e estudar os ritmos brasileiros.

16 Expandir sua escola € criar espagos culturais na cidade, fazer musica na
rua em espacos alternativos e montar um quintefo de sax.

17 Ampliar sua escola em quantidade e qualidade, além de tocar mais.
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Baseado nos relatos acima percebe-se que a grande maioria dos
entrevistados deseja continuar com a musica como atividade profissional.
Muitos deles manifestaram que gostariam de mudar de atuacdo, porém
dentro de atividades musicais. Apenas dois dos entrevistados demonstraram
interesse em mudar de ramo. Uma parte significativa demonstrou desejo de
estudar mais e gravar discos de composicdes proprias e interpretacoes.

O desejo de gravar, segundo JAMBEIRO, representa o
fechamento do fenémeno social da musica. “O ato de composi¢do de uma
cancdo encerra apenas o ftrabalho de criacdio do compositor”
(JAMBEIRO,1975: 3). O fenémeno social ndo acontece se a composicao nao
passar por um processo de comunicacio e um veiculo para chegar a outras
pessoas. Por outro lado, este desejo pode representar a crenca de uma
ascensao social oferecido pela industria fonografica (Idem: 21).

Contrario ao que se imagina, a renda proveniente da gravacgio
de discos é muito pequena. Segundo entrevista feita com Marcelo Muniz,
representante do setor de musica da Fundagdo Catarinense de Cultura e ex-~
integrante do Grupo Engenho de Floriandpolis (que ja gravou trés discos) o
valor recebido das gravadoras pela venda de discos ¢ muito pouco, cerca de
6%, que nem sempre é repassado para o musico’. Tratando-~se de um grupo,
este valor fica bastante reduzido para cada integrante.

As gravacdes independentes podem ser uma saida. Com elas

pode-se ter um ganho de até 70 %, pois o gasto da producao independente €



Dos musicos 39

com as horas de estuidio e a prensagem, sendo todo o valor da
comercializagdo para o proprio musico ou grupo.

O mito da industria fonografica vem sendo desmentido a cada
dia. O musico Jodo Gilberto, que revolucionou a musica brasileira a partir
da década de 60 e é ouvido até hoje no mundo inteiro, vive em um pequeno
apartamento alugado e acaba de ganhar uma causa na justica contra a sua
gravadora para aumentar sua porcentagem na venda dos discos, que desde

o inicio de sua carreira € de 1,5 %1°.

2.2. Um caso

Para dinamizar este trabalho, relato um caso da histéria de vida
profissional de um dos entrevistados da pesquisa. Este caso foi selecionado
entre os demais pois julguei que este continha uma riqueza maior de dados.

Esta foi uma das primeiras enfrevistas realizadas e o
entrevistado ja era meu conhecido, o que veio a facilitar e dar fluéncia para
as informacdes. O encontro foi efetuado na residéncia do entrevistado no

dia 31 de outubro de 1996.

? Segundo o entrevistado, as gravadoras nio fornecem niimeros reais da venda dos discos,
sendo o repasse para o musico sempre inferior ao numero vendido. Muitos musicos
nunca receberam as quantias devida das gravadoras.

10 Reportagem da revista Veja Ed.1476, ANO 29-52. De 25 de dezembro de 1996.
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O individuo tem quarenta anos de idade e nasceu em Lages.
Depois de ja ter morado em Joinville e Sdo Paulo, veio para Florianopolis.
Tem o secunddrio concluido e conta que frequentou o curso de histdria na
UFSC por dois anos, mas o abandonou.

Filho de pai pecuarista e mie que dedicou suas atividades para
o lar, comecou a estudar violdo com nove anos de idade com amigos, €
somente aos vinte anos comecou a ter aulas de violdo erudito. Em seguida
passou a estudar sax também como autodidata, embora tendo frequentado
alguns cursos esporddicos de curta duracio. No momento tem se dedicado
mais profundamente a este instrumento.

Durante sua vida escolar participou da orquestra da escola em
que realizava apresentagdes. Seu primeiro trabalho com musica foi atraves
de aulas de violdo particular na cidade de Joinville.

Participou como instrumentista de uma banda de baile durante
dois anos recebendo seus proventos desta atividade. Com o término do
grupo voltou a dar aulas de instrumento.

J4 trabalhava como musico de bar em Joinville
esporadicamente, mas isto tornou-se regular com sua mudanca para

Florianopolis.
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Em 1991 foi para Suica tocar como musico de rua durante o
verdo europeu. Descreve que alugava um pequeno apariamento para
dormir e fazer as refeicdes. Durante o dia pegava o metrd e, depois de
regularizar sua situacdo com a policia local, instalava-se em alguma
cidadezinha préxima para tocar com um amigo violdo e sax. Algumas vezes
chegou a tocar sozinho. Relata que foi muito rentavel financeiramente e foi
possivel, além de dinheiro, trazer alguns instrumentos musicais.

Voltando a Florianépolis, relata que como atividade profissional
passou a focar em diversos bares da ilha em froca de cachés. Neste periodo
sua situagdo sempre foi instdvel, mas nunca faltou trabalho. O tempo
maximo sem tocar era de uma ou duas semanas.

Destaca que as oportunidades de tocar na cidade dependem
sempre de épocas economicamente favoraveis do pais, inclusive nos
periodos de temporada. Se 0 momento estd adequado, a temporada de verdo
da muito dinheiro, caso contrario, o periodo nao é bom.

No momento, acaba de voltar da Suica onde ficou por cerca de
trés meses tocando na rua. Conta que desta vez, conseguiu juntar um valor
razodvel, cerca de sete mil dolares em trés meses, descontados gastos com a
passagem, equipamentos que frouxe e despesas pessoais.

No momento da entrevista havia chegado a cidade duas

semanas atras, e nio havia ainda saido em busca de frabalho.
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O entrevistado conta que sempre pensou em viver de tocar na
noite, como tem vivido até entdo. Demonstrou, porém, estar cansado deste
tipo de trabalho e estd 4 procura de oufras atividades, como a educacio
musical infantil, que ja havia desenvolvido em outras épocas.

Refletindo sobre o musico e sua situacgdo, ele coloca dois
caminhos que se podem seguir como musico. O primeiro ¢ como musico da
noite tendo seus proventos através de cachés, atividade que vem exercendo,
e o segundo seria como “carreirista”", que julga mais complicado.

Atualmente vive com sua mulher e dois filhos e possui uma
casa propria. Afribui sua estabilidade financeira ao frabalho de
remuneracio fixa de sua esposa.

Seus planos para o futuro proximo consistem em frabalhar mais
com a educacdo musical infantil e montar um estudio de gravacdo, para,
afravés do aluguel e gravacles, aumentar sua fonte de renda. Pretende
também trabalhar com comércio de instrumentos musicais.

Como planos de mais longo prazo pretende fazer muita musica
e gravar varios discos com suas composicdes e interpretacdes. Deixou claro
que seu maior sonho é fugir do trabalho operdrio com musica, referindo-se

ao trabalho em bares.

" Termo utilizado pelo entrevistado para designar musicos que seguem a carreira musical
através de shows, cultivando um nome em busca de fama publica.



ll- DOS EMFPREENDEDORES (2° fema, dominante)

3. 1. Perfil

Para confronto de informacgoes e enriquecimento do trabalho,
foram entrevistados seis empreendedores que contratam musicos em seus
empreendimentos. Cinco deles sdo donos de casas noturnas que trabalham
com musica ao vivo durante o ano todo e uma € produtora cultural que
promove eventos envolvendo os musicos locais e de fora da cidade.

Os bares escolhidos estido distribuidos pela ilha e fazem parte de
um roteiro de atuacdo de muitos dos musicos entrevistados.

O primeiro fica situado no Centro Integrado de Cultura (no
final da avenida Beira Mar Norte) e funciona durante o dia todo atendendo
o publico local, sendo uma espécie de “café”. No periodo da noite funciona
como um espaco cultural com shows musicais, teatrais, exposi¢des, assim
como ouiras atividades culturais que atrai um publico especifico, além dos

que frequentam o cinema ou algum espetaculo no teatro.
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Ja o segundo estabelecimento é um bar situado dentro do
Shopping Beira Mar que atende um publico de maior poder aquisitivo, além
de clientes do Shopping. Usa de musica ao vivo do lado de fora do
estabelecimento para atrair a freguesia com MPB e jazz. O mesmo dono
deste ¢ dono de um oufro bar que também funciona como restaurante,
situado no bairro Saco Grande, recebendo um publico bem maior de toda a
cidade (em geral casais de idades variadas).

O quarto estabelecimento é um bar e restaurante situado no
bairro Sambaqui. Este bar funciona como restaurante durante o dia
servindo frutos do mar e possui vista para a praia. Durante o periodo
noturno funciona como bar e atrai um publico que, segundo o dono, vem do
centro da cidade e gosta de samba e pagode.

O quinto e o sexto estabelecimentos funcionam somente como
bares noturnos, recebendo um publico mais maduro, e situam-se na Lagoa
da Conceicdo. Um deles fica no alto do morro da Praia Mole com uma vista
de toda a Lagoa e recebe, geralmente, casais. O outro ¢ mais escondido,
proximo ao centro da Lagoa, e recebe um publico mais variado que gosta de
blues e rock.

Os empreendedores entrevistados sdo relativamente jovens e
todos residentes em Floriandpolis. Durante as enfrevistas mostraram
conhecer muifos dos musicos por mim entrevistados, o que demonstrou que
este tipo de mercado ¢ relativamente pequeno nesta ilha. Com relacdo as

idades dos empreendedores, temos a seguinte tabela:
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Tabela 18 - Idade dos empreendedores.

Os empreendedores enirevistados fazem parte de uma parcela
jovem do mercado, de uma faixa que vai dos 27 anos até os 42 anos de
idade. Metade dos entrevistados sio de Floriandpolis e apenas dois sdo de
fora do estado, e ja moraram em diversas cidade do pais. Um deles, nascido
em Sdo Paulo, morou muito tempo no exterior. Estes dados sdo semelhantes
aos resultados dos musicos (pag. 18).

Segundo o censo de 1980, o Brasil ¢ um pais jovem, com 49,6%
da populacdo com menos de 20 anos de idade e 4,1 % com mais de 65 anos
(SEGURA, 1988: 19). A idade média destes empresdrios nesta parte do
trabalho é menor do que a dos musicos.

Os empreendedores demonstraram ter uma formagdo escolar
variada, desde formacdo militar, enfermeira psiquidtrica, economista e
estudante de historia. A tabela seguinte mostra o nivel escolar dos

entrevistados.
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.'I‘abela 19 - Formacido escoiar dos empreendedores.

A formagdo escolar dos empreendedores em meédia é mais alfa
que a dos musicos. Metade dos entrevistados possui curso superior e dois
tém pos-graduacao, titulo que nenhum dos musicos entrevistados possui.

Quanto a atuagio profissional, a maioria ndo possui somente
uma profissdo, € usam seus empreendimentos como parte de suas
atividades. Cito a seguir as atividades exercidas por cada empreendedor
numerados de 1 a 6 em substituicio ao uso de seus nomes, da mesma forma
que foi feito com os musicos.

. 1. Dono de um bar e restaurante noturno

. 2. produtora cultural

. 3. empresario e oficial de policia

. 4. empresario, pedreiro, carpinteiro e outros

. 5. gerente de bar, reporter e estudante
. 6.dono e administrador de um bar noturno

S Ul W

Metade dos entrevistados exerce outras atividades além do

trabalho com lazer. Os entrevistados tém em suas empresas (bares,
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restaurantes e produtfora) sua principal atuacio, embora um deles tenha
afirmado que a atividade de pedreiro é muito mais rentavel.

Uma das perguntas feitas aos empreendedores no decorrer da
entrevista foi se ja haviam tocado algum tipo de instrumento musical.
Apenas um dos entrevistados teve um curto contato com um instrumento
musical; outro declarou que sua grande frustracao foi a de ndo fer
aprendido a tocar nenhum instrumento.

Com relacdo ao tipo de musica e estilo musical que os

empreendedores apreciam, obteve-se a seguinte listagem:

1. Varios estilos, exceto pagode e sertanejo

2. MFB

3. Jazz, blues e MPB

4. MFB

5. Todos os estilos sem excegdo

6. Jazz, rock, blues ¢ MPB

Apenas um dos entrevistados (n.°4) trabalha com um estilo

musical que nao aprecia. Este relata que trabalha com um publico jovem
que vem do centro da cidade, € que para sua casa ficar lotada, a tnica
musica que funciona é o pagode, embora o tipo de musica que aprecia € a
MPB. Os demais empreendedores, mesmo fendo o mesmo gosto do anterior,

afirmaram o contrario, dizendo que seu gosto equivale aos gostos e

exigéncias do seu publico.
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3.2. A relagdo de trabalho com os musicos:

A consulta mais importante com os empreendedores foi em
relacdo aos musicos. Foram questionados sobre o tipo de contrato utilizado
para o trabalho. Este pode ser verbal (a grande maioria), sem nenhum tipo
de vinculo empregaticio ou documento, ou com algum tipo de registro
escrito. No caso de um dos entrevistados era o utilizado pela OMB, como
mostra a tabela 20.

O motivo pelo qual o empreendedor confrata os servicos dos
musicos foi um item importante na pesquisa, para a averiguacdo do papel
do musico no mercado, assim como o tipo de selegdo para o trabalho. As
tabelas 20 e 21 mostram as relagdes dos tipos de contrafo e a importancia

que os empreendedores atribuem ao trabalho dos musicos.

Tabela 20 - Tipo

Esta tabela mostra que 83,3 % dos empreendedores possuem
um contrato de trabalho verbal com os musicos, 0 que caracteriza a
atividade como totalmente informal. Por tratar-se de um mercado informal,

sobre esta atividade ndo existem censos ou pesquisas de orgdo publicos.
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Estes mesmos empreendedores declararam que com os demais funcionarios
este vinculo é diferente e as normas trabalhistas das outras categorias sdo
respeitadas.

Nas casas noturnas pesquisadas, o pagamento ao musico dd-se
pelo que chamam de “a porfa”, que consiste em uma taxa de couvert
cobrada de cada pessoa que entra no estabelecimento. Esta taxa na maioria
dos lugares, segundo os entrevistados, ¢ repassada em sua integra para o
misico. Ha apenas um caso de um dos empreendedores, em que o dono
repassa ao redor de 90% do valor cobrado para o musico, alegando que o
restante ¢ para manutencio do espaco cultural deniro de seu
estabelecimento comercial.

Todos os empreendedores entrevistados trabalham com misica
durante todo o ano, sem preferéncia de periodos. Um dos entrevistados nao
trabalha com musica por alguns periodos do ano. Segundo ele, esta atitude
esta relacionada ao momento econdmico em que o pais se encontra. Um
outro empresario afirmou que sé trabalha com musica o ano todo “por
burrice”, pois o retorno financeiro durante a semana ¢ muito pouco em
certas épocas, ndo valendo a pena manter o bar aberto.

O trabalho com os musicos mostrou-se importante para os
entrevistados no que se refere ao reforno financeiro como ¢ mostrado a

seguir.
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A grande maioria dos entrevistados (83,3%) trabalha com
musicos pela exigéncia do mercado. Cabe ressaltar que o tinico entrevistado
que trabalha por gosto pessoal fambém esta ligado ao mercado. Trata-se de
uma agente cultural que frabalha com musica por op¢do pessoal, mas
sempre dentro do mercado vigente.

Os empreendedores pesquisados trabalham com musicos hd um
tempo de 2 a 7 anos. Apenas um dos empreendedores (o mais velho) ja
trabalha com esta atividade hd mais de dezesseis anos.

Para escolha dos musicos para o frabalho, nenhum dos
entrevistados exige curriculum ou alguma formacdo especifica. Em
nenhum momento é questionado o passado do musico. Para a escolha e
selecao para o trabalho com os musicos, cada empreendedor procede da

seguinte forma:

1. Através de uma selecdo natural de fentativas.

2. De acordo com as tendéncias de mercado dos eixos Rio-Sdo Paulo.

3. Pela aparéncia, habitos e cumprimento de horario dos musicos.

4, Pelo publico trazido pelo misico.

5. Pela proposta e demonstracdo do trabalho.

6. Selecdo através de uma agenda cultural em concordancia com o estilo do
estabelecimento.
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Os critérios de selecdo e escolha dos musicos di-se de maneira
muito variada, cada empresario possui o seu critério. O fator de empatia
esta presente na escolha de fodos eles ¢ é o que mais pesa no decorrer do

trabalho.



IV - ORGANIZACAO PROFISSIONAL (desenvolvimento)

Percebi durante as entrevistas que ndo existe muita
preocupacao por parte dos msicos entrevistados de uma uniao ou de
algum movimento em direcao a uma melhoria das suas condicoes de
trabalho (enquanto categoria) em Florianopolis.

Com o decorrer das entrevistas, foram observados alguns
problemas em comum que afetam aos musicos entrevistados, que
provavelmente devem afetar os demais musicos da cidade, como por
exemplo a informalidade das relagoes de trabalho.

A pesquisa com os empresarios também mostrou a forma
irregular com que os mesmos lidam com os misicos e a conivéncia dos
musicos com esta postura. Em uma entrevista, um empresario relata
que tentou, durante um periodo, estabelecer um contrato formal para
trabalho com os misicos, firmando direitos e deveres mas, segundo
ele, os msicos o rejeitaram e foi levado a abandonar o contrato. Os

termos deste documento nao foram revelados.



Outro problema observado durante a pesquisa foi que
muitos dos niisicos entrevistados reclamaram da atuacio da Ordem
dos Musicos do Brasil (OMB). Alegaram que esta instituicao s6 tem a
preocupacio de cobrar as anuidades e multa dos miisicos nas piores
situacdes, como no decorrer de apresentacoes publicas ou quando
estio sem dinheiro, sem oferecer um apoio a categoria ou mesmo
algum tipo de negociacio das taxas devidas.

A OMB foi criada pelo presidente Juscelino Kubitschek
durante o seu govemo, juntamente com Allyrio Salles Coelho, Clovis
Salgado e S. Paes de Almeida, segundo a lei n° 3.857, de 22 de
dezembro de 1960 publicada no diario oficial da unido de 23 de

dezembro de 1960.

“Fica criada a Ordem dos Musicos do Brasil com a finalidade
de exercer, em todo o pais, a selecio, a disciplina, a defesa da
classe e a fiscalizacdo do exercicio da profissdo do nsico,

mantidas as atribuicoes especificas do Sindicato especifico”

Preocupado com esta situacdo e estando a procura de material
para a pesquisa, estive na OMB no dia 4 de dezembro de 1996, para obter
mais informacoes.

O presidente da Ordem e os funcionarios que ali se encontravam
nao mostraram disposicdo em colaborar com a pesquisa chegando até a

negar informacoes. Depois de muita insisténcia me informaram que existem

1 Art. 1. Da lei n° 3857 que encontra-se em anexo.



13.720 musicos inscritos em todo o estado desde sua criacao e que,
atualmente, 1.651 musicos pagam as mensalidades em dia. Além disso
717 profissionais possuem carteira proviséria®, ou seja, atuam
profissionalmente no estado mas nao estdo inscritos oficialmente na
OMB.

Procurei informacdes sobre o funcionamento, atuacao e
relacao da OMB com os musicos mas nao obtive uma resposta.

Segundo SEGURA (1988: 51 a 53) o Conselho Regional da
OMB em Santa Catarina foi criado por Alipio Vieira em 1963 com a
instalacdo de trinta e cinco delegacias que funcionam para a
fiscalizacao. Segundo depoimento de seu fundador em 1988 para um

trabalho semelhante a este,

“...o mercado de trabalho para o musico local esta muito bom. Segundo
ele, a grande maioria dos bares, restaurantes, hotéis e clubes estao
empregando musica ao vivo. ‘O musico local se for bom tem trabalho. Ao

musico relapso, irresponsavel, esse tem dificuldades’”( SEGURA, 1988: 52).

Para o fundador da Ordem, o mercado de trabalho se resume ao
emprego de musica ao vivo em instituicoes e esta muito bom. Ja quanto a
sua concepcao de musico bom observa-se que é aquele que “nao é relapso
nem irresponsavel”. Ou seja, o simples enquadramento dentro dos

parametros de moralidade do senso comum garante ao musico sua

2 Carteira provisoria € uma permissao concedida pela OMB para atuacdo profissional de
qualquer musico. O que difere para o muisico permanente é que o primeiro nao necessita
fazer a prova de teoria da OMB, além de que a anuidade da carteira proviséria € mais
alta.



“qualidade” musical e um bom posicionamento no mercado de trabalho. O
que nao ficou claro é a classificacdo como relapso ou irresponsavel seria
atribuido por empreendedores, o publico, a musicalidade, ao
profissionalismo ou ao pagamento a OMB.

No periodo em que se iniciava esta pesquisa um movimento
positivo de luta pelo musico iniciou-se: a criacao da Associacdo de
Musicos Profissionais de Florianopolis, criada em agosto de 1996.

Seu presidente informou que a Associacdo conta com
estatuto, CGC, conta bancaria, tesoureiro e secretaria assim como
apoio de advogado. Sua existéncia se da para a defesa da classe dos
musicos. Para sua filiacao € necessario estar filiado a OMB.

O primeiro projeto da Associacdo foi para facilitar as
negociacoes entre os musicos e a OMB, mas até o presente momento
nao obtiveram sucesso. Este passo é importante, pois a OMB pode ser
um grande aliado do musico.

Um segundo projeto que esta em funcionamento € uma
parceria com uma produtora que comeca a promover eventos musicais
na cidade com apresentacoes remuneradas ja marcadas e com apoio
de patrocinadores.

Segundo seu presidente, o motivo propulsor da criacao
desta Associacao, que atualmente conta com 35 integrantes, foi a
constatacao de que durante a temporada de verdo, periodo em que

deveria aumentar aoferta de trabalho, os musicos locais estavam sem



trabalho. Outro motivo seria um aumento de poder politico para
cobranca da OMB de suas atribuicoes de defesa da classe dos
musicos.

O presidente da Associacdao, que também fez parte das
entrevistas deste trabalho, coloca que o musico da ilha €& muito
desunido e julga necessario uma unido maior para a melhoria das
condicoes de trabalho da classe.

Para tentar difundir e contribuir para informar os musicos
sobre seus direitos e deveres, visando uma maior consciéncia e
movimentacao, apresento em anexo a lei n® 3857 de 22 de dezembro

de 1960 que criou a OMB.



V - REEXPOSICAO E CODA

Com esta pesquisa observaram-se alguns fatores que caracterizam o
mercado de trabalho dos muisicos na ilha de Santa Catarina.

Um dos principais aspectos identificados que influencia o mercado
local é o momento politico e econdmico em que se encontra o pais. E de senso
comum que esta situacdo afeta toda a populacio brasileira, mas este tipo de
conjuntura mostrou exercer uma influéncia direta e decisiva na situacdo econémica
e profissional dos muisicos locais. Diante desta observacao poder-se-ia constatar que
durante as entrevistas 0 momento econdmico nfo se mostrava nuito favoravel, ja
que a maioria dos muisicos entrevistados se mostraram insatisfeitos, comparando-se
com outras €pocas mais propicias.

Das hipoteses que levantei para conducao deste trabalho, algumas

foram confirmadas e outras refutadas.



A primeira hipétese foi refutada pois referia-se que os nisicos teriam
trabalhos musicais fora da cidade, o que nao foi constatado.

A segunda, que dizia que os musicos possuiam outras fontes de renda
além da musical, foi confirmada pois quase metade dos entrevistados recebem apoio
financeiro de parentes.

A terceira hipétese aponta Floriandpolis como uma cidade periférica
culturalmente se comparado a outras capitais. De acordo com os relatos de muisicos e
empresarios que atuaram em outros centros, esta hipétese pode ser confirmada pois
todos relataram que suas atividades profissionais nesses lugares foram muito mais
intensas.

A quinta e a sexta hipotese também foram confirmadas, pois os locais de
maior atuacio dos musicos da cidade além do ensino é em bares e basicamente com
musica popular. Porém apontava-se que durante a temporada de verdo as
possibilidades de trabalho eram maiores para os musicos, o que foi refutado. Muitos
dos entrevistados relataram que ndo se obtém mais ganhos durante o verao com
musica. Inclusive a criacido da Associacao foi influenciada por esta constatacao.

De acordo com as entrevistas feitas, constatou-se que o mesmo nisico
que faz shows em teatros e em outros locais da cidade, e que busca uma carreira
profissional como muisico popular, ja possuindo um certo reconhecimento pablico, € o
que toca em bares notumos, visto que ndo restam muitas opgdes de atuacdo no
mercado.

A area de producio musical mais recorrente na ilha observada na

pesquisa foi a do muisico de bar, que ndo se apresenta em boas condicoes de trabalho.



A relacao profissional da categoria € informal e os niisicos dependem da honestidade
dos donos de estabelecimentos. Com relaciao aos demais funcionarios do mesmo lugar
de trabalho, o misico recebe um tratamento diferenciado profissionalmente, sem
nenhum tipo de garantia de trabalho ou de rendimentos estaveis. Seus proventos
dependem do pablico local e da confianca no repasse do empresario.

Seria necessario uma uniao maior entre os musicos, principalmente da
noite, para que houvesse uma melhora nas condi¢oes de trabalho. Durante a pesquisa
com os donos de estabelecimentos foi constatado que existe uma necessidade real da
utilizacao dos servicos dos nisicos. Este dado € suficiente para que houvesse uma
organizacao dos musicos como classe trabalhadora para assegurar alguns direitos para
uma vida profissional mais digna. Este movimento felizmente ja comeca a acontecer,
mas ainda se mostra pequeno com o trabalho da Associacdo de Musicos de
Florianopolis conforme citado no Capitulo 4 desta monografia.

Um apoio do govemo para a vida cultural, sem davida, contribuiria para
uma melhoria na vida musical da cidade. Mas acredito que o lucro maior para todos
nos seria um investimento na educacio do pais como um todo, vindo a beneficiar todas
as areas inclusive a musical, de forma mais solidificada.

Para uma melhora na qualidade de vida na area da miisica, o0 movimento
principal deve partir dos nisicos e, principalmente, dos educadores musicais, que
podem despertar uma consciéncia maior sobre o papel do musico.

Deixo aqui também um indagacéo sobre qual € o papel da Universidade
neste processo cultural, e uma pergunta que serviria para uma proxima pesquisa: onde

estao os nsicos ja formados pela UDESC?
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Anexo 1.  Roteiro para entrevistas

1.1. musicos
Nome:
Idade:
Local de nascimento e locais de residéncia:
Profissao dos pais:
Escolaridade, formacao:
Profissao:
Conte sobre sua trajetoria musical:
Como e onde comecou seu interesse pelo estudo da muisica?
Como foi sua formacao musical?
Quanto a trajetoria profissional:
Quando e como aconteceram os primeiros trabalhos com muisica?
Que tipo de trabalho ou emprego ja tiveste?
Que atividade proporcionou maior retomo financeiro?
Atualmente quais as atividades profissionais que exerce? Porque?
Que tipo de fonte de renda possuis atualmente? Local, horario e tipo de vinculo.
Relacao dos desejos profissionais com a atividade exercida. (Aqueles concretizaveis e

nAao concretizaveis)



1.2. Empreendedores

Nome do estabelecimento, data.

Nome:

Idade:

Local de nascimento e locais de residéncia:
Escolaridade e formacao:

Profissao:

Fale sobre sua trajetoria profissional:

O que te faz trabalhar com musicos? Desde quando?

Ja estudou ou tocas algum tipo de instrumento musical?

Que tipo de muisica gosta de ouvir?

Porque utiliza muisica no estabelecimento?

Que tipo de msica procura como empresario e por que?

Que tipo de selecao utiliza para escolha dos muisicos?

Que tipo de vinculo utiliza no trabalho com muisicos? E outros funcionarios?

Usa musica o ano todo? Porque?

II



Anexo I1

Os planos economicos: breve resumo

O Brasil, para conter sua inflacio galopante que vem vivendo desde a
década de oitenta, passou por uma série de planos economicos que mexeram com toda
a estrutura economica e social do pais, tendo conseqiiéncias graves em determinados
setores e classes sociais.

O primeiro deles foi o plano Cruzado ocorrido em 1985, com a criacao
de uma nova moeda que veio substituir o desgastado Cruzeiro entdo vigente no pais.
Este plano inspirado no plano Austral, ocorrido na Argentina pouco antes, teve como
base, entre outros fatores, um congelamento total de precos no pais favorecendo e
enriquecendo determinados setores da economia em detrimento de outros (PEREIRA,
1986).

Com o fracasso deste primeiro plano, surge o plano do Cruzado Novo,
baseado nos mesmos valores do anterior, tendo assim, por consequiiéncia 0 mesmo
destino do anterior.

Em Margo de 1990, entra o grande choque econémico do Plano Collor,
com o confisco da cademeta de poupanca e das contas bancarias da populacio,
tentando uma estabilizacio de precos. O plano ndo durou muito tempo, mas causou
sequielas em determinadas faixas na populacao até os dias de hoje (BOLETIN DIEESE

°112, jul. 1990).



Em janeiro do ano que se segue, o Brasil sofreu novo choque com o
plano Collor II, que também nfo resolveu a situacio inflacionaria do pais (BOLETIM
DIEESE, n° 119, fev. 1991).

Atualmente estamos passando pelo Plano Real, que iniciou em 1994 e
que, “contrario aos demais planos, o atual foi previamente arunciado e com etapas
preparatorias a sua adocao”(BOLETIM DO DIEESE n° 160, jul.1994). Iniciou com a
implantacdo da URV (Unidade Real de Valor) como indexador da economia sendo
substituido posteriormente pela nova moeda, o Real (RELATORIO ECONOMICO,

1994).



